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Einleitung

Es gibt mehrere Griinde, das Produzieren und Horen von Musik nicht als eine Arbeit im klassischen

Sinne zu bezeichnen. Traditionell wird das musikalische Tun jeglicher Art im Zusammenhang mit

den Konzepten Spiel, Kunst und Unterhaltung bezeichnet, die sich — wieder von ihrem Ursprung

her — genau gegen Arbeit aufgestellt hatten. Auch heute tut man sich schwer, einem bekannten

Musiker zu bescheinigen, er hétte ,,gute Arbeit geleistet”, einem klassischen Virtuosen und Kiinstler

gegeniiber erscheint die Vokabel ,,Arbeit” in ihren moglichen Auspridgungen geradezu als

Herabstufung. Die Verkniipfung von Arbeit und Spiel unterlag in ihrem historischen Verlauf

unterschiedlichen Positionierungen, hier nur ein paar Beispiele:

Die mittelalterlichen Spielleute wurden als zwar arbeitsfdhige, aber arbeitsunwillige im
christlich-gesellschaftlichen Kontext exkludiert, und gerade deswegen als ,,Spielleute*
bezeichnet.

Die im 18./19. Jahrhundert aufkommende Bewegung der Arbeiterschaft (,,Arbeiterbewegung*)
spielte in den sozialen Revolutionen bis ins 20. Jahrhundert eine zentrale Rolle. Wo immer sich
Kiinstler und Musiker selbst positionierten in den Tagen politischer Unruhen, ob Sie mit den
Arbeitern sympathisierten oder nicht, Sie selbst gehorten selbstverstidndlich nicht zur
Arbeiterklasse, sondern als Kiinstler zu einem anderen Feld, etwas im Vergleich ,,au3en
stechendem*. Auch die Diskussion iiber den ,,Warencharakter von Kunst dokumentiert das
Abseitsstehen von Kunst gegentiber ,,normaler* Arbeit.

Wenn in der Berufsforschung Umfragen nach beliebten Berufen durchgefiihrt werden, werden
in der Regel klassische, beliebte Berufe zur Wahl gestellt. Genauso regelméBig wird jedoch

nicht danach gefragt, ob man etwa Musiker oder Kiinstler werden wolle'.

1

Man sehe die ,,Allensbacher Berufsprestige-Skala* ( http://www.ifd-allensbach.de/news/prd 0802.html )


http://www.ifd-allensbach.de/news/prd_0802.html
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— Andererseits gibt es in der Berufsstatistik der Arbeitsagentur und des statistischen Bundesamtes
die Berufskennziffern 831 (Musiker, daneben andere Kiinstler) und 875 (Lehrer fiir musische
Fécher; genauer 8752 Musik- und Gesangslehrer) innerhalb eines zdahlbaren Ausdrucks der
gesamten Verhéltnisse von Arbeitsmarkt und Arbeitslosigkeit. Erst in den vergangenen Jahren
wurden Arbeitsmérkte von Kiinstlern, Kulturschaffenden oder Musikern zu einem
,Modethema‘?. Und wer wollte heutzutage schon daran zweifeln, dass es moglich ist, Musik zu

studieren, und dies dann als seinen Beruf auszuiiben oder als seine Arbeit zu bezeichnen?

Wir wollen in diesem Text den grundsitzlichen Reibungen und Gemeinsamkeiten nachgehen,
welcher der Unterschied zwischen Arbeit und Musik im Laufe der jeweiligen Entwicklungen der
einzelnen Begriffe unterlag, und dadurch ein Gespiir fiir die heutigen Verhéltnisse erlangen. Hierzu
beginnen wir mit grundsétzlichen Unterscheidungen, die sich durch die Themenstellung ergeben,
denjenigen zwischen dem Horen und Spielen von Musik, Professionalitidt/ Amateurstatus,
Beruf/Nichtberuf, Arbeit/Spiel, Kunst/Nichtkunst und U-Musik/E-Musik. Danach gehen wir vom
vermeintlich besser erforschten Arbeitsbegriff aus, um die Historie der Unterscheidung von Arbeit
und Musik aufzuarbeiten.

Das Wirken des Arbeitsbegriffes kann als ,,zentral innerhalb der Gesellschaft bezeichnet werden.
Er durchquert miihelos individuelle, Organisations- und allgemeine Ebenen, besetzt weite Felder
der gesellschaftlich-sozialen Werteskala undheftet sich an alle gesellschaftlichen Teilsysteme, seine
Entwicklung wird héaufig mit der gesellschaftlichen Entwicklung gleichgesetzt.

Innerhalb der Systemtheorie spielen beide Begriffe bisher eine untergeordnete Rolle, trotzdem es
wichtige Ansitze gibt. Arbeit wird etwa nicht als ein soziales System, eher als ein Medium® oder ein
rechnender Begriff aufgegriffen.

Wir greifen den Vorschlag Baeckers auf, und betrachten Arbeit als einen semantischen Rechner, wie
auch seinen historischen Gegenbegriff Spiel. Es ist der Versuch, der Uberdetermination und
Undefinierbarkeit eines zentralen Begriffes nicht mit Resignation, Selektion einer bestimmten
Definition oder dem Hinweis auf die Unvollkommenheit der Sprache zu reagieren, sondern den
Begriff als ein Produkt rekursiven Rechnens und fortwéhrender Reaktion auf die eigenen, aktuellen
Zusténde zu betrachten. Der Begriff bringt im Laufe seiner Entwicklung immer mehr und immer
unterschiedlichere Bedeutungen hervor. Mit seinen metaphorischen Ubertragungsqualititen®, die

auf einen Grundstock nur noch indirekt verweisen und sich alsbald selbststéindig machen, wird er

(31.5.2009)
2 Man sehe die Veréffentlichungen von Michael Sondermann, oder Haak/Schmid (1999).
Siche zu Arbeit Fuchs (2003); und Baecker (2002); zu Musik vor allem Fuchs (1987) (1992).
4 Die Frage ist allgemein, ob Begriffe jemals etwas anderes waren als Metaphern.
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endgiiltig nicht mehr begrenzbar, jedenfalls nicht auf eine simple Art und Weise. Wir suchen also
einerseits nach einem abstrakteren einheitlichen Referenzpunkt, der alle vorhandenen und
moglichen Definitionen umschliefit. Andererseits wollen wir die Augen 6ffnen fiir weitere,
aktuellere Entwicklungen, die Musik als Arbeit umfassen. Was bedeutet diese allseitige
Durchdringung durch den Arbeitsbegriff?

Die Heuristik des semantischen Rechners wird ergénzt durch die Annahme von ,,.Begriffsfeldern®.
Begriffe zichen bei ihrer Nennung andere Begriffe mit hoch’, die sich in einem Verhéltnis —
vergleichbar einem gravitationsdhnlichen Anziehungsfeld - befinden: Sie erkliren sich gegenseitig,
schirfen und reiben sich aneinander und stehen in unterschiedlich weit entfernten
Beziehungskontexten. Auf diese Art und Weise lassen sich Vergleiche und Zuordnungen der
Begriffe, und damit indirekt auch der Sache,schaffen. Es ergeben sich aber mitunter auch
iiberraschende, tiefenschérfere Beziige relevanter Begriffe zueinander.

Musik wird bei Luhmann vor allem im Zusammenhang der Beschreibung von Kunst als einem
sozialen System erwédhnt. Neben den erwihnten Aufsédtzen von Fuchs deuten sich in den
vergangenen Jahren ein tieferes, systemtheoretisches Interesse an Musik an, was nicht selten die
Moglichkeit einer Beschreibung von Musik selbst als einem sozialen System nahelegt®.
Grundsitzlich bejahen wir die Moglichkeit einer Beschreibung von Musik als einem
ausdifferenzierten, sozialem System. Doch liegen derzeit zu einer derartigen Heuristik, die quer
steht zu bisherigen systemtheoretischen Beschreibungen von Kunst als einem sozialen System,
keine verwertbaren Ergebnisse vor. Es an dieser Stelle nachzuholen wiirde bedeuten, unter den
gegebenen Umstidnden ins Uferlose zu geraten. Dennoch gehen wir an verschiedenen Stellen von
der Existenz eines Musiksystems grundlegend aus, also beispielsweise von der Ausdifferenzierung
von Musikberufen im Zuge einer allgemeinen Ausdifferenzierung, ohne die Systembildung als

solche detailliert zu beschreiben.

5 ,,Begriffe werden durch Begriffe beschrieben. Dabei wird mit jedem erklarenden Begriff neue, unfassbare
Komplexitit apprasentiert. Der Vorgang der Begriffsbeschreibung kann also als Spiel (...) beschrieben werden, bei dem
nicht nur die Erklarung des beschriebenen Begriffs interessiert, sondern bei dem auch die beschreibenden Begriffe
beobachtet werden konnen.” (Fischer 2009)

6 vgl.: Fuchs (1987)



Unterscheidungen

Unterscheidungen stehen in der Systemtheorie im Zusammenhang mit dem Begrift der
Beobachtung an einer erkenntnistheoretisch grundlegenden Stelle’.

Begriffe als Unterscheidungen sind Zwei-Seiten-Formen, welche das Benannte vom ,,Rest der
Welt* trennen und bezeichnen. Dabei sind Unterscheidungen Leistungen eines Beobachters. Alle
Unterscheidungen, die innerhalb von Welt getroffen werden, sind als solche dekomponierbar und
auf den Beobachter zuriickfiihrbar, und sei es der Begriff ,,Realitdt” im Unterschied zu einer
nichtrealen Welt®.

Eine Art Unterscheidung hoherer Ordnung stellen Unterscheidungen zweier gesetzter Begriffe dar,
wie etwa innerhalb der Systemtheorie System und Umwelt, Medium und Form, oder historisch
Kapital und Arbeit. Durch das selektive Aufeinanderbeziehen zweier fiir sich schon komplexer
Zweiseitenformen wird enorme Komplexitdt apprasentiert. Dabei geht es hier auch um die Frage
,.brauchbarer* Unterscheidungen’: Begriffe als Unterscheidungen scheinen sich im Sinne weiterer
Wissensbildung zu verbrauchen, so dass hier ungeniert von ,,Moden* - also anschwellender und
abflauender Zeitphasen der Nutzung einer Unterscheidung - gesprochen werden kann.

Die grundlegende Unterscheidung dieses Textes ist diejenige zwischen Arbeit und Musik. So zu
verfahren ist die Wahl eines Beobachters, des Verfassers, der auf ein ausgesuchtes Thema Bezug
nimmt.

Von vorne herein ist klar, dass es sich keineswegs um eine sonderlich trennscharfe Differenz
handelt und es nicht iiberrascht, wenn man immer wieder auf Widerspriichlichkeiten und
Paradoxien im Hinblick auf traditionelle Begriffsbildungen und -beziehungen st683t. Gerade deren
Erklarung besitze aber einen ,,unendlichen Informationswert* (Krippendorff 1984).

Die folgenden Unterscheidungen wiederum beziehen sich auf die Unterscheidung Arbeit/Musik und
deren Entwicklung. Sie legen dar, welche Differenzen innerhalb des Arbeit/Musik-

Zusammenhanges zur Erklarung und zur Invisibilisierung von Paradoxien'® verwendet werden.

7 ,,0. Beobachtung nehmen wir als Letzt- oder Leitbegriff, der immer vorausgesetzt ist. (Fuchs 2004: 11)
8 Vgl.: Luhmann (1992: 92 ft.)

9 Luhmann verwendet den Ausdruck der ,theoriepraktischen” Entscheidungen.

10 Zur Bildung von Paradoxien und deren Invisibilisierung sieche Luhmann (1992: 92 ft.)



Horen/Spielen (Musizieren)

Eine grundlegende, in der Literatur hdufig vernachléssigte Unterscheidung in unserem thematischen
Kontext ist diejenige zwischen einer horenden und einer spielenden Tatigkeit beziiglich Musik. Der
reine Musikbegriff beriicksichtigt diese Differenz nicht, auch nicht die Verbindung mit Spiel. Dabei
ist zu beachten, dass auch das reine Horen als eine Tatigkeit kommuniziert wird. Insofern wird der

“! noch einmal

,versuch zu sagen, was sich abspielt, wenn sie [ die Musik | sich abspielt
komplexer, als er ohnehin erscheint.

Wir stellen diese Unterscheidung an den Beginn unserer Reihe, um hier grundlegende
Verflechtungen zu kliren. Es ist klar, dass zwischen diesen beiden Formen ein deutlicher
Unterschied bestehen muss. Dabei stoen wir auf ein Begriffsfeld, das sich auf Wahrnehmung und
Kognition bezieht, z.B. Musik beobachten, Musik erleben, Musik verstehen, Musik als
Kommunikation.

Derartig basale Fragestellungen in Bezug auf Musik sind weit davon entfernt, geklért zu sein. An
anderer Stelle verweisen wir auf die Moglichkeit, Musik als ein ,,Heider-Medium* zu betrachten,
was im Anschluss neue Zugangsmoglichkeiten erdffnen kann.

Hier erfolgen nur ein paar grundsétzliche Bemerkungen. Die Tatigkeit des Musizierenden muf3
gegeniiber derjenigen des Horenden deutlich spezifiziert werden. Zunichst ist der Spielende auch
ein Horer bzw. Beobachter der Musik, nur ist wahrscheinlich, dass er im Vergleich zum Teil andere
und zahlreichere Unterscheidungen verwendet'?.

Der Begrift Spiel verwischt dabei die Ausgangsparadoxie der asymmetrischen Rezeption des
Musikvortrags. Musik ,,wird gespielt”, und auf dieser Ebene sind gemeinschaftliche Erlebnisse
zwischen Musizierenden und Erlebenden, die innerhalb sozialer Systeme statt finden, denkbar.

Die Schwierigkeiten der Beobachtung von Musik'® und deren Konsequenzen fiir einen Begriff
musikalischer Beobachtung werden ebenso an anderer Stelle ausgefiihrt. Musikalisches Verstehen
meint ein Eintauchen in den jeweiligen Regelkanon eines Musikstiickes. Die Metaphorisierung von
,,Verstehen“ als einer kommunikativen Ebene'* befindet sich in der Nihe der ,,geschickten‘

Metapher von Musik als Sprache.

11 Fuchs (1987: 214)

12 Wir verweisen auf verschiedene Denkrichtungen der Musikpsychologie (Musikperzeption); allgemein gesprochen
scheint es sich darum zu handeln, dass der Spielende verschiedene Zeitebenen (kontrollierendes Horen des soeben
verklungenen, Vorwegnahme des Folgenden, ) in,Einklang® zu bringen hat.

13 Peter Fuchs (1987: ) ,,probiert die These der Unbeobachtbarkeit von Musik aus.

14 Man vergleiche den systemtheoretischen Kommunikationsbegriff, der auf drei Stufen — Information, Mitteilung,
Verstehen -, die jeweils als Paradoxien verdeckt werden miissen, aufbaut. (Luhmann 1984



Der Bezug zu unserem Thema liegt in verschiedenen Punkten. Es ist klar, dass arbeitende Musiker
auch spielende Musiker sein miissen, im musikalischen Umfeld arbeitende werden nicht als
Musiker bezeichnet.

Insgesamt hat der Profimusiker mehr Unterscheidungsmoglichkeiten eintrainiert, die er wéhrend
des Vortrags zur Beobachtung verwenden kann. Diese konnen in sprachlichen Floskeln abgefasst
sein oder nicht, letztlich geht es um bestimmte Ordnungsmoglichkeiten des Mediums Musik in
vorab gegebenen zeitlichen Abldufen. Die Erwartungen in Bezug auf den weiter vorgegebenen
Verlauf sind zum einen differenzierter, weil mehrschichtiger, andererseits aber auch weniger starr

und deswegen anschlussfahiger bei unvorhergesehenen Verldufen.

Arbeit/Spiel

Der Spielbegriff wird in den meisten Kulturen' seit der Antike nachweisbar auch auf Musik
bezogen. Allgemein wird dies nicht sehr konsequent betrieben — es ist fraglich, ob die Zuordnung
von Musik als einem Spiel mehr als eine Metapher ist - hat sich aber in der sprachlichen Tradition
des ,,Spielens bzw. Gespieltwerdens* von Musik erhalten.

Die Herkunft dieser Semantik scheint einerseits grundlegenden Einteilungsnotwendigkeiten zu
folgen, die die Beschreibungsprobleme gegeniiber Musik in einer vergleichsweise weniger
widerspriichlichen Bezeichnung von Musik als Spiel auflost, ohne die grundlegenden Paradoxien
annihernd auflosen zu konnen'®. Andererseits enthilt diese Zurechnung auch sozial deprivative
Elemente, die in einer von Kirche und Christentum ausgehenden Aufwertung von ,,ehrlicher Arbeit
Musik als einer ,,Spielerei* einen negativen Platz zuweisen.

Spiel erscheint in der deutschen Sprache als negativ besetzter Gegenbegriff zu Arbeit. Als
»dpielleute” wird mit Beginn der deutschen Begriffsbildung von Spiel eine exkludierte Gruppe von
Personen bezeichnet, die sich dem allgemeinen, christlichen Arbeitskodex nicht unterwirft. Es bildet
sich eine Struktur dauerhafter Ausgrenzung, deren Wirken sehr lange Zeit anhilt'’. Die urspriinglich
sehr heterogene Vielfalt unterschiedlicher Spielleute verengt sich im Laufe dieser Zeit immer

stirker auf den Musiker als Spielmann'®.

15 Vgl.: Huizinga (1987: 37 ft.)

16 Vgl. Aristoteles (1981: 284 - 300)

17 Vgl.: Schreier-Hornung (1981: 68 ft.)
18 Vgl.: Salmen



Aus dieser urspriinglichen Abhingigkeit gegeniiber dem Arbeitsbegriff verselbststandigt sich der
Spielbegriff allmédhlich. Er nimmt deutlich — wie vielleicht bei Musik schon ldnger — {ibertragende,
metaphorisierende Tendenzen an, die es heutzutage erlauben, Hirnprozesse, Managementtechniken,
politische Konstellationen oder z.B. Arbeitsprozesse (!) zu beobachten. Dabei hat diese als
Metapher kaum noch kommunizierte Funktion die ,,eigentliche®, diejenige der Bezeichnung eines
Spiels als Spiel, langst abgelost.

Auch die Entwicklung des Arbeitsbegriffes ist als funktionale ,,Ausweitung® zu verstehen.
Ausgehend von einer bleibenden Aquivokation entwickelt Arbeit ,,allseitige Fihigkeiten.

Beide Begriffe konnen heute als Beobachtungsbegriffe zweiter Ordnung verstanden werden, die mit
einer universalen Wirkung ausgestattet sind. Sie haben von ihrer urspriinglichen Gegensétzlichkeit
verloren.

Die Bezeichnung von professionellem Musizieren als Arbeiten -zeitgleich zum bestehenden
Spielbegriff - scheint darum — spétestens seit dem 19. Jahrhundert' — nicht mehr ungewdhnlich zu

sein.

Beruf/Nichtberuf

Die Unterscheidung Beruf/Nichtberuf in Bezug auf die gegebene Unterscheidung Arbeit/Musik
lehnt sich an Amateur/Profi an: Nur Professionelle konnen die Bezeichnung Musiker als ihren Beruf
ausgeben.

Von Beruf(ung) spricht man nicht vor Luthers Bibeliibersetzung 1522, in der das griechische Wort
fiir Arbeit (t6 epyov) erstmalig mit ,,Berufung zur Arbeit iibertragen wird®. Die eindeutig religidse
Komponente vermindert sich mit zunehmender funktionaler Differenzierung, die Berufsform wird
allmihlich zu einem Identifikationsmodell, einem Indikator fiir die Person heute?'.

Betrachtet man die Daten des entstehenden Berufsbegriffs, so steht man vor dem Problem, ab wann
wir von Berufen sprechen wollen und kénnen. Hier stehen sich zwei grundsatzliche Modelle

gegeniiber. Die eine Moglichkeit besteht darin, mit dem Entstehen einer geldméBigen Entlohnung

19 Siehe unten (Exkurs Statistik)

20 Vgl.: Molle (1968': 138)

21 Vgl.: ,In der Wahrnehmung der anderen — der Fremdidentifizierung des einzelnen — werden Beruf und Person
tendenziell identifiziert, wird im Beruf ein Indikator dafiir gesehen, wer und was die Person ist.* (Kurtz 2005:10)
Ergénzend konnte man auf die kulturelle Gepflogenheit hinweisen, auf die Frage, was jemand sei, mit Nennung des
Berufs oder des Ausbildungsstandes zu antworten.



fiir eine Tatigkeit von einem Beruf zu sprechen®. Eine andere Auffassung besteht darin, Beruf als
sehr spit greifende Form zu betrachten®. Im Verhéltnis dazu handelt es sich bei fritheren
Erscheinungen um Vorformen von Beruf.

Wir gehen in einer Art Kompromif3 davon aus, dass die Berufsform im Zuge der funktionalen
Differenzierung - verbunden mit zunehmender Inklusion und Individualisierung - aufkam und sich
durchsetzte. Vorteile liegen in der deutlichen Moglichkeit zu affirmativen, geschlossenen
Selbstbeschreibungen und in der Notwendigkeit, jedem via Karriere die Aneignung der fiir die
Gesellschaft niitzlichen Kompetenzen zu ermoglichen, und dies nicht etwa wenigen privilegierten
wie dem Adel zu tliberlassen.

Ein alternativer Begriff, der vor allem in den anglikanischen Sprachen stérker betont wird, ist
derjenige der Profession (profession)*. Ein grundsétzlicher Unterschied ist jedoch kaum zu
erkennen, vielmehr scheint es sich um ein gegenseitiges Uberbieten der Begriffe zu handeln®.
Immerhin hilft es, eine strengere Perspektive gegeniiber der Fragestellung, was denn ein Beruf (eine
Profession) sei, und was nicht, dies also nicht ausschlieBlich den Selbstbeschreibungen der
Berufsorganisationen zu tiberlassen. Insofern wiére die Deutung der Profession als eines Leitberufes
sinnvoll.

Die Grenzen der Unterscheidung Beruf/Nichtberuf bestehen vor allem in der Annahme von
(Iebenslanglicher) Dauerhaftigkeit und der Form der Bezahlung zugunsten der Berufsform. Als
weitere Merkmale werden das Entstehen lokaler und nationaler Berufsorganisationen, staatliche
Anerkennung, die Bildung von Studiengéingen sowie ein berufsethischer Kodex genannt?.
Was bedeutet es nun fiir die soziale Realitét, wenn diese strengere Form von Beruf sich

gesellschaftlich nur in bestimmten Bereichen durchsetzen konnte”, bei den Musikern nur in

22 So verfahren viele Autoren, etwa Salmen (1997:15): ,,Bevor aus dem Musizieren ein Beruf wurde, gab es allerorten
die auf diesem Gebiet besonders begabten und bewéhrten Stammesgenossen, die etwa bei Festen als Vorsinger,
Vorténzer oder Instrumentalisten ohne sonderliche Entlohnung fungierten.* Oder Dostal (2006:5): ,,Es ist zu
unterstellen, dass es Berufe immer gegeben hat. Wegen des dynamischen Charakters von Erwerbsarbeit und
beruflicher Kompetenz diirfte auch eine stindige Berufsgenese, also das Entstehen neuer Berufe stattgefunden
haben.*

Andererseits werden auf diese Weise die spezifischen Unterschiede zwischen Zunft, Stand und eben Beruf
untergraben.

23 Vgl.: Molle (19682 35-36): ,,Wann das Wort Beruf erstmals aufgetaucht ist und verwendet wurde, ist noch nicht
vollig geklart. Sicher erscheint, daf3 es sich als Abkiirzungs- oder Anlehnungsform von ,,Berufung® im Sinne von zu
etwas berufen sein herleitet. In hdufigeren und dann allgemeinen Sprachgebrauch ist das Wort Beruf sehr
wahrscheinlich erst gekommen, als es die Volks- und Berufszédhlungen des Statistischen Reichsamts anstelle von
,»dtand“ oder ,,Gewerbe* verwendeten [Anm. des Verfassers: also ab 1882].*

24 Vgl.: Dostal (2006: 8ff.)

25 Wir gehen mit Dostal und Fuchs davon aus, dass die Bildung von Organisationen den wichtigeren Anteil am Erfolg
oder Miferfolg von Berufen hat. Die Professionalisierungsthesen gehen zu stark riickwirkend davon aus, dass sich
auch andere Professionen als die bekannten Beispiele der Arzte, Juristen oder Apotheker mit Hilfe einer Abhakliste
(Entwicklung ) entwickeln kdnnten. Gegenbeispiele sind gerade moderne Berufe wie derjenige des
Computerspezialisten (Dostal 2006: 263 ff.).

26 Beispiel in Dostal (2006: 11)

27 Das so genannte ,,Normalarbeitsverhéltnis“ bezeichnet ein Arbeitsverhiltnis, das unbefristet und unselbststindig ist,



wenigen, bestimmten Berufen aufkommen konnte und sich dort mittlerweile einem allgemeiner,
negativer Trend auszubreiten scheint?

Die andere Seite der Unterscheidung, die nichtberufliche Ausiibung von Musik, wirkt als wenig
beachtete — vielleicht unkommunizierbare — dunkle Seite. Wie bei der Unterscheidung
Amateur/Professioneller beschrieben geht es hier um die zahlenméafige Basis des Musiksystems, die
nicht voll ausgebildeten Musikhorer und -schiiler, die sich fiir ,,verniinftigere* Berufe entscheiden,
die eigene Ausbildung musikalischer Kenntnisse bewusst irgendwann abbrechen oder nicht weiter
treiben, und hierfiir die Paradoxie des Musikberufes mit pragen.

Es geht hier um die Grenzen des Berufsbegriffs, die die kommunikative Basis von Beruf
untermauern. Wie fragil die scheinbare Festigkeit des Berufswesens ist, wird bei den
Berufsbezeichnungen erneut deutlich. Gerade bei den Musikberufen entstanden viele
Bezeichnungen, die gegeniiber dem mittelalterlichen Spielmannsbegriff sich durch deutliche
Affirmation auszeichneten. Von diesen wiederum iiberstanden nur wenige die nachsten
Jahrhunderte®. In der heutigen Situation findet eine Fokussierung auf den Sammelbegriff des
Musikers statt. In den Berufsstatistiken der Arbeitsagentur und des Mikrozensus wird unterschieden
zwischen Musikern und Musiklehrern (,,Lehrer fiir musische Facher*). So undifferenziert diese
Einteilung auf den ersten Blick wirkt, so schwierig wird es bei ndherem Hinsehen. Die deutliche
Zunahme an ,,selbststindiger Tétigkeit, das Abwandern soziaversicherungspflichtiger Jobs
verdeutlicht den hohen Anteil an patchwork, den viele Musiker als beruflichen Alltag vollziehen. Es
bediirfte neuer Losungen, wenn hierfiir ein anderer Ausdruck als ,,Musiker* (oder ,,Diplommusiker)
verwendet werden sollte.

Eine moderne Unterscheidung innerhalb des Berufesystems ist diejenige zwischen selbststindig und
angestellt. Gemél Professionalisierungstheorie liegt die Orientierung aller Berufe an den

Leitberufen, die sich in Beamtenschaft und 6ffentlichem Dienst zeigen. Es gédbe also ein priméres

einen geregelten Lohn aufweist und bei dem der Arbeitnehmer der Weisungsgewalt des Arbeitgebers unterliegt
sowie in die betriebliche Strukturen des jeweiligen Unternehmens eingegliedert ist.*

(http://de.wikipedia.org/wiki/Normalarbeitsverhdltnis) [ 31.5.2009 ]

,,Wie das Statistische Bundesamt (Destatis) [...] im Rahmen eines Pressegesprichs in Frankfurt am Main mitteilte,
hat die Zunahme neuer Beschiftigungsformen die Beschéftigungsentwicklung der vergangenen zehn Jahre in
Deutschland mafigeblich geprigt. Zu diesen neuen oder haufig auch als atypisch bezeichneten
Beschiftigungsformen gehoren befristete oder geringfiigige Beschiftigung, Teilzeitarbeit sowie Zeitarbeit. Wahrend
die Zahl der Erwerbstétigen in sogenannten Normalarbeitsverhaltnissen von 1997 bis 2007 um 1,5 Millionen
gesunken ist, stieg die Anzahl der Personen in neuen oder atypischen Beschéftigungsformen in diesem Zeitraum um
2,6 Millionen an. Insgesamt ergibt sich fiir alle abhdngig Beschéftigten eine Zunahme um 1,1 Millionen.*
[ http://www.destatis.de/jetspeed/portal/cms/Sites/destatis/Internet/DE/Presse/pm/2008/09/PD08__ 340 132.psml ]
(31.5.2009)

28 ,,Spielmann, Musikant, Stadtpfeifer, Organist, Kantor, Hofmusiker, Konzertmeister, Kapellmeister, Direktor der
Musik — das ist aufsteigend in der 6ffentlichen Wertschiatzung die Reihe derjenigen Musiker, die fiir die Musikpflege
seit dem Mittelalter bis etwa 1800 in Betracht kommt.* (Werner 1933: 266)



http://www.destatis.de/jetspeed/portal/cms/Sites/destatis/Internet/DE/Presse/pm/2008/09/PD08__340__132.psml
http://de.wikipedia.org/wiki/Normalarbeitsverh?ltnis
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Streben nach Sicherheit des Einzelnen, das sich mit professioneller Qualitdt nahezu zwangsldufig zu
einer Entwicklung in Richtung Beamtentum verbinden miisste.

Die Unterscheidung Angestellt/Selbststéindig wirkt als ein semantischer Dual — im Sozialrecht gilt
jeder Erwerbstétige entweder als Angestellter oder als Selbststidndiger, tertium non datur. Als eine
historische Unterscheidung 146t sie sich einfach begriinden, aber bei den Musikberufen (und
vermutlich nicht nur hier, zumindest bei allen Kunstberufen) wirkt sie seltsam deplatziert” und
starr.

Weder konnen die Musiker als ,,normale* Angestellte mit deren RegelmiBigkeiten gut verglichen
werden, noch haben Sie mit dem Bild des selbststandigen Unternehmers sonderlich viel gemeinsam.

Das Hineingleiten in eine der beiden Kategorien wirkt eher zufillig.

Kunst/Nichtkunst

Die Bildung eines sozialen Systems Kunst wird von Luhmann mehrfach beschrieben, vor allem
1995 in ,,Die Kunst der Gesellschaft. Damit gerdt Kunst in einen vergleichbaren Rahmen zu
anderen Funktionssystemen wie Recht, Erziehung, Wirtschaft, Wissenschaft oder Religion, in der
Annahme, dass vergleichbare Strukturen wie eine gesellschaftliche Funktion, eine Codierung, ein
symbolisch generalisiertes Kommunikationsmedium, eine Kontingenzformel u.a. zumindest neue
Perspektiven ermoglichen.

»Luhmann macht deutlich, warum es sich empfiehlt, die Gesellschaftstheorie umzuschreiben und
die Einheit der Gesellschaft nicht in ethisch-politischen Forderungen zu suchen, sondern darin, daf3
bei extremer Verschiedenheit von Funktionen und Operationsweisen in Systemen - zum Beispiel
Religion oder Geldwirtschaft, Wissenschaft oder Kunst, Intimbeziehungen oder Politik - trotzdem
vergleichbare Sachverhalte entstehen. Das Theorieangebot ist danach im Kern: Klarheit

der AuBenabgrenzung und Vergleichbarkeit des Verschiedenen.**

Wir wollen hier vor allem den Kommunikationszusammenhang Kunst, der zur Ausdifferenzierung

eines Kunstsystems und zur Bildung von ,,Kunstberufen* fiihrte, nachzeichnen.

29 Ein Beispiel fiir eine besonders skurrile Entwicklung sind die Musikschullehrer. Die bestindige Forderung nach
Anerkennung und Aufwertung fithrte zu einem Tarifvertrag 1985, die Empfehlung der Landesministerien
Nach einem bedeutenden Anstieg der Zahlen von Schiilern, Lehrern und Musikschulen fiihrte die Krise der
offentlichen Haushalte in den 1990er Jahren zu einem erneuten Umdenken:
Die zufillige Existenz der Kiinstlersozialkasse fiihrte nun dazu, dass es moglich wurde, Musikschullehrer aus ihren
Angestelltenvertrdgen in Honorarvertrége zu iiberfithren, wobei sich ihre Tétigkeit grundsétzlich nicht, im
rechtlichen Sinne aber schon énderte.
In der aktuellen Situation halt sich die Zahl beider Seiten etwa die Waage, was von der urspriinglichen Absicht her
sicher nicht sinnvoll erscheint. Die Abhédngigkeit von der weiteren Existenz der KSK ist enorm gestiegen.

30 Vgl.: Luhmann (1995: Klappentext)
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Die Theorie funktionaler Ausdifferenzierung innerhalb der Systemtheorie geht davon aus, dass ab
einem bestimmten Zeitpunkt die Form gesellschaftlicher Differenzierung als einer stratifizierten
Form abgeldst wird von einer funktionalen, also einer Umstellung von hierarchischen
Entscheidungsstrukturen und (Letzt-) Begriindungsmustern auf heterarchische Strukturen, die sich
auf verschiedene geschlossene, autopoietische Systeme wie Wirtschaft, Religion, Politik,
Wissenschaft, Recht, und eben auch Kunst®! verteilen.

Wihrend im Falle von z.B. Recht, Wissenschaft, Wirtschaft, Politik u.a. relativ einfacher Konsens
bzw. Toleranz gegeniiber der Annahme funktionaler, ausdifferenzierter Teilsysteme bestehen mag,
mag dies im Falle Religion und Kunst im Verhéltnis zur allgemeinen Kommunikation hieriiber
schwieriger erscheinen. Auch in der Entwicklung der Systemtheorie erscheint gerade die
Darstellung von Kunst als gesellschaftlichem Teilsystem nicht unproblematisch zu sein, war es auch
in seiner Entstehung nicht.

Wir interessieren und fiir diese Schwierigkeiten vor allem deswegen, da die Darstellung von Musik
als einem sozialen System, welche zumindest in der Annahme auch diesem Text zu Grunde liegt
(s.0.), in Widerspruch hierzu zu stehen scheint.

Dass Musik zu den vier Kiinsten gezihlt wurde, ist als eine soziale Aufwertung der Musik
gegeniiber den vorherigen Zustdnden, vor allem gegeniiber der Pejorisierung durch den Spielbegriff
zu werten. Im Zusammenhang hiermit und mit der Grundannahme der Bildung eines Teilsystems
Musik gehen wir davon aus, dass gerade der Kunstbegriff und seine Ubertragung auf die Musik
Ausloser fiir Berufsbildungsprozesse war. Es geht dabei nicht um das Erstellen einer eindeutigen
zeitlichen Reihenfolge, zumal derartige Konfundierungsverhéltnisse in gegenseitiger
Durchdringung als hochkomplex bezeichnet werden miissen.

In einer sozialevolutioniren Perspektive mag dies deutlicher werden. Dadurch, dass ,,die
Gesellschaft* bestimmten Phanomenen eine (relevante) Funktion beimisst, entwickeln sich
autopoietische Strukturen, die in jeweiligen historischen Situationen als ,,sinnvoll, ,,verniinftig*,
jedenfalls als positiv und praktikabel kommuniziert werden. Entwicklungen dieser Art erscheinen
nicht selten irreversibel, was zweierlei Haltungen beglinstigt. Zum einen scheint es kaum mdoglich,
diese Evolutionen im Nachhinein als ,,Fehler” zu markieren, wieder abzuschaffen, und durch etwas
anderes, eventuell neues zu ersetzen. Eine solche Haltung wiirde im Grunde jederzeit jede
geschaffene Struktur gefahrden. Deswegen bilden sich schiitzende Normen, die sich in Semantiken
niederschlagen, etwa im Kunst- oder im Kulturbegriff, und auch den durchaus méglichen Zweifel

relativieren.

31 Stichweh (2005: 163 ff.) zahlt insgesamt 12 Funktionssysteme. ,,Die Gesellschaftsgeschichte der letzten 700 — 800
Jahre besteht dann aus der Pluralitit der Ausdifferenzierungsgeschichten der verschiedenen Funktionssysteme.



12

Auf der anderen Seite finden neuartige ,,Wissensbildungen* unter eben jenem evolutioniren
Standpunkt unter verschérften SicherheitsmaBBnahmen statt. Neues Wissen darf keineswegs allzu
schnell und ungepriift das alte Wissen widerlegen und die geschaffenen Strukturen gefahrden.
Hierfiir werden extra ,,Wissensabsicherungen* bzw. schérfer formuliert

,», Wissensverhinderungsprozesse* eingefiihrt, die neue Wissensbildung als ein Prozess von hoher
Allgemeinheit gestaltet.

Jedoch die Diskussionen um bestimmte Musikformen als Kunst bzw. Nichtkunst vollziehen sich
kommunikativ zweiwertig. Sehr allgemein gefolgert gibt es Musik, die als Kunst bezeichnet wird,
solche die nicht als Kunst bezeichnet wird, und solche, der infrage gestellt wird, ob sie als Kunst
bezeichnet werden konnte und sollte. Musik als eine Einheit durchschneidet also den Kunstbegriff.
Die Alternative, Kunst sehr weit als ,,alles kiinstliche* zu definieren und jegliche Musik darunter zu
fassen, befriedigt nicht. Der soziale, distinktionsbestimmende Charakter von Kunst wiirde dabei
unterlaufen werden, der Sog einer ,,Alles-ist-Kunst*“- Manier allzu selektiv die weitere

Begriffsarbeit beeintrachtigen.

U-Musik/E-Musik

Hinter der Unterscheidung zwischen ,,U-Musik* (Unterhaltungsmusik) und ,,E-Musik* (ernster
Musik) steht eine deutsche, historische Unterscheidung, die im Jahr 1908 unter Federfiithrung von
Richard StrauB offiziell eingefiihrt wurde’>. Der normative Hintergrund, der selbst in den
Bezeichnungen deutliche Spuren hinterlésst, entspricht einerseits dem damaligen Zeitgeist,
deutlicher Distinktion klassischer Musiker gegeniiber anderen Musikarten, aber auch sozialen
Bemiihungen der Besserstellung der Musiker insgesamt im Zusammenhang mit einem wenig
ausgebildeten Urheberrecht.

Eine grundsitzliche Unterscheidung, die sich dahinter verbirgt ist diejenige zwischen ,,guter und
,Schlechter®, oder noch drastischer zwischen ,,richtiger* und ,,falscher* Musik. Die gesamte
Musikgeschichte ist durchzogen von nicht selten wortreichen Erklarungen, warum eine bestimmte
Musikrichtung, oder eine bestimmte Art des Musizierens anderen Arten unbedingt vorzuziehen sei,
Beispiele hierfiir finden sich ebenso bei Platon wie in der Kirchengeschichte, bei Bevormundungen
von Komponisten wie auch deren AuBerungen selbst, im 20. und 21. Jahrhundert, wie zuvor.

An anderer Stelle fithren wir dies auf die Beobachtungs- und Beschreibungsschwierigkeiten

32 Anlass war die Griindung der GEMA.
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hinsichtlich Musik zuriick, und sehen darin ein wesentliches Moment der Entwicklungshemmung
wie der plotzlichen Entwicklungsbeschleunigung.

Hier wollen wir auf eine andere Perspektive hinweisen, ndmlich der Notwendigkeit der Nutzung
evolutiondrer Chancen, nicht selten in amoralischem oder sogar unmoralischem Zusammenhang. Je
stiarker die Unbeobachtbarkeit von Musik deutlich wird, je eindeutiger der Charakter notwendiger
Zurechnungen in Bezug auf den gesamten Musikbereich erscheint, umso dringlicher werden
moralbeladene, deutliche Normierungen zu Gunsten bestimmter Musik und letztlich zu Gunsten des
gesamten Mediums Musik.

Dies ist nicht mit der Behauptung der Wahrheit des Gegenteils zu verwechseln, es geht nach unserer
Auffassung schlicht um soziale Notwendigkeiten. Nach religiosem Vorbild wird das Abstrakte,
Ungreifbare affirmatisiert und mit Pathos und Notwendigkeit beladen.

Der Adel im 18. und 19. Jahrhundert hatte die Chance, die entstehende Musik als ,,seine eigene* im
Sinne von Distinktionsbemiihungen gegeniiber dem Biirgertum zu nutzen®. Die Suggestion ging
soweit, dass das Biirgertum — endlich in der besseren Position — nichts anderes als die Imitation des
Adels betrieb, eben auch die Chance zur Musikausiibung und ,,Kultur* dankbar annahm.

Die steigende Bedeutung von Musik bis in die heutige Zeit hinein verweist — neben den technischen
Revolutionen — auf eine (die?) wichtige Funktion der Musik in den Bereichen Individualisierung

und Inklusion.

Zum Arbeitsbegrift

Der Begriff der Arbeit wird einerseits durch Aquivokation und semantische Mehrdeutigkeit,
andererseits durch Normierung und Wertebehaftetheit bestimmt®*. Arbeit verspricht zugleich MuB3e
und Miihsal, Identifikation und Repressalien.

Mit dem gesellschaftlich zentral {ibergeordneten Konzept Arbeit verbinden sich in der Geschichte
unterschiedliche Wertesysteme und soziale Werteskalen.

Die etymologische Herkunft von Arbeit wird— dhnlich Spiel — auf das 8. Jahrhundert datiert.

Auf individueller Ebene wird die Dialektik von Freiheit und Notwendigkeit zum Ausdruck
gebracht. Auf allgemeiner Ebene entsteht gerade im Arbeitskontext der Eindruck von Ungleichheit
und Herrschaft, es entstehen normative Gegenkonzepte von Gleichheit und Gerechtigkeit mit
Konsequenzen fiir die Allgemeinheit.

Dem Scheitern historischer Wertesysteme im Bezug auf Arbeit zum trotz verbleibt sie zentraler

33 Vgl.: Elias
34 Vgl. hier und im folgenden Hund (2002)
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Punkt gesellschaftlicher Auseinandersetzung.

Systemtheoretisch kann Arbeit als Medium®® verstanden werden, das von allen Systemen aus
unterschiedlich beobachtet wird.

Der Begriff entwickelt Tendenzen der Ubertragbarkeit und Metaphorisierung, die alsbald als solche
kaum noch kommuniziert werden, und wird auf diese Weise universalisiert. In diesem Sinne zu
einem unbestreitbaren, dariiber stehenden Wert geworden, sind die Fragen nach dem Sinn von
Arbeit und den wirklichen Unterschieden zu anderen Konzepten wie Spiel oder Kunst iiberfliissig
geworden, weil Spiel auch zu Arbeit, Arbeit auch zu Spiel geworden ist u.s.w.

Unseres Erachtens pendelt der Begriff zwischen seiner Dualitit (Freiheit-Notwendigkeit;
Identifikation-Plackerei) und seiner iiberraschenden Einheitsbildung hin und her. Der ,,negative®
Bereich von Arbeit flackert jeweils kurz auf, die dariiber liegenden Schichten setzen sich
augenblicklich dariiber. Das Begriffsfeld von Arbeit ist aulergewohnlich grof3. Dazu zdhlen ,,gro3e*
Begrifte wie Leben, Natur, Karriere, Identifikation, aber auch Gegenbegriffe wie Spiel, Miihsal und
— im klassischen Kontext — Kunst.

Musik steht urspriinglich — wie oben beschrieben — fiir die andere Seite von Arbeit, als Spiel und als
Kunst. Erst im 19. Jahrhundert beginnt mit dem Berufsbegrift, der den Musikern néher zu liegen
scheint, und mit dem Arbeitsmarkt als Beobachtungsbegriff beginnt ein Wandel. Damit verbunden
sind Entwicklungen des Arbeitsbegriffes zu einem Inklusionsmedium, sowie die Ausdifferenzierung
des Musiksystems der Gesellschaft, was in Bezug auf Arbeitsprozesse keine geringe Anpassung

bedeutet.

Arbeit in der Anthropologie

Die Anthropologie befasst sich mit dem Menschen im Zentrum ihrer Bemiihungen. Sie setzt in
thren Analysen dezidiert in vorsprachlichen Zeiten ein.

In einem arbeitsanthropologischen Konzept werden Arbeit, Spiel und Kunst gegeniibergestellt*®.
Dabei erscheint Arbeit als derjenige Ausgangspunkt, der dem Menschen als Uberlebenskonzept
gegeniiber einer gefihrlichen und unbarmherzigen Natur notwendigerweise zukommt. Mittels
Arbeit emanzipiert sich der Mensch gegeniiber der Natur und verdeutlicht die Uberlegenheit
gegeniiber den Tieren. Arbeit zeigt sich hier als notwendige Last eines scharfen Uberlebenskampfes,

als Beginn einer menschlichen Evolution, welche den urspriinglichen Naturzustand teilweise sogar

35 Vgl.: Fuchs (2003)
36 ,,An jenem Konvergenzpunkt erblickten wir die Arbeit noch ungeschieden von Kunst und Spiel.* (Biicher ?)
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hinter sich lassen kann.

Kunst und Spiel erscheinen als Auspriagung der Muf3e. Sie spielen im Lebenskonzept keine geringe
Rolle, einmal da die reine Arbeitszeit in diesen prahistorischen Strukturen von der Gefahrdung
durch die Natur abhédngt, was weite Strecken freier Zeit bedeuten kann. Zum anderen werden Kunst
und Spiel mit der rein kognitiven und kulturellen Entwicklung des Menschen stérker in Verbindung
gebracht als Arbeit. Kiinstlerische und musikalische Zeugnisse zdhlen zu den dltesten Funden.

Die Trennschérfe zwischen den Begriffen erscheint jedoch gering, zumal die Begrifflichkeiten erst
spater einsetzen, es sich um nachtrigliche Klassifizierungen handelt. Zwar entwickeln sich in den
frithen Kulturen tatsdchlich mehrere Begriffe fiir Arbeit und Schinderei. ,, Trotzdem ist der
Gegensatz von Arbeit und Freizeit in unserem modernen Sinn eher selten zu finden.* (Hann
2000:28)"

Die geringe Trennung aus heutiger Sicht verschiedener Lebensrdume fiihrt zu speziellen, tiefer
gehenden Verbindungen. Die weitgehend unter Nichtbeachtung des Zeitfaktors vollzogene,
gemeinsame nichtindividuelle Arbeit wurde oft mit Musik verbunden. Vorsidnger oder Trommler
bestimmen den Takt der Arbeit, man singt gemeinsam chorisch zur Arbeit, unterteilt den Chor in
Antwort- und Fragespiele.

Nachhaltig wirkt auch die Verbindung zur Religion. Am Beispiel des Schamanen wird der magisch-
naive Charakter deutlich:

,,Der mehr eine Mission denn eine Profession ausiibende besitzlos-wandernde Schamane, welcher
hoch angesehen innerhalb des Stammesverbandes gleichzeitig Heilender, Seher und Sénger ist, war
in Afrika, Nordamerika und Asien eine weit verbreitete Erscheinung. Schamanen {iber ihre Funktion
als Weissagung und Exaltation bewirkende Magier und Krankenheiler nicht nur singend aus, sie
stehen singend auch mit den Kréften der Gotter- und Geisterwelt, den Ahnen und Heroen in
Zwiesprache.* (Salmen 1997: 16-17)

In Bezug auf die Entwicklung der Unterscheidung zwischen Arbeit und Musik beginnen sich hier
schon, Strukturen herauszubilden:

»Wihrend aus dem Vorderen Orient Bildzeugnisse und andere Belege insbesondere iiber
Musikanten bei Hofe seit dem 3. Jahrtausend v. Chr. Vorliegen, haben Voélker wie die Eskimos, die
Swazi in Siidafrika, die Dorobo in Ost-Zentralafrika oder die nordamerikanischen Indianer
Berufsmusiker innerhalb ihres Sozialgefiiges bis in die Gegenwart nicht herausgebildet. Andere
wiederum, wie die Esten in Europa oder viele Hirten- und Jagervolker in Mittelasien und -aftrika,
kannten bis vor kurzem lediglich halbprofessionell titige Musikanten, denn eine fundamentale

37 Bloch (1983: 91) iiber madagassische Bauern: ,,...Es gibt keine Briiche: Aufstehen, Waschen, Reisschélen fiir das
Friihstiick, Korbflechten, Authdren zu reden, Herausgehen, um den Kiichengarten zu pflegen, Ausbessern von
Haushaltsgerdten und Werkzeugen, auf das Feld gehen, Krebse in einem nahe gelegenen Fluf3 fangen, dort
schwimmen, das Vieh hiiten, ein Musikinstrument spielen usw. All dies gehdrt zum Leben dazu, all diese
Tétigkeiten sind ineinander verschlungen, und es gibt keinen Anhaltspunkt, sie in Arbeit (work) und Freizeit zu
unterscheiden...”
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Voraussetzung fiir das Entstehen eines Berufsmusikantentums ist sowohl eine arbeitsteilige
Spezialisierung fiir bestimmte Fertigkeiten wie auch eine liber den Urzustand hinaus entwickelte
soziale Differenzierung.“ (Salmen 1997: 15)

Arbeit in der Antike

,Die Schwierigkeit des Themas ,,Erwerbsarbeit in der Antike* liegt darin begriindet, daf3 sich zwar
eine Reihe von normativen Aussagen zur Bewertung der Arbeit aus unseren Quellen erheben lassen,
daB} jedoch im Blick auf die soziale Realitéit das — notorische — Klagen von Althistorikern iiber die
Quellenarmut in diesem Zusammenhang durchaus berechtigt ist.“ (Nippel 2000: 54)

Wenn man — etwa {liber den Lateinunterricht — mit ,,der* Einstellung der Romer und Griechen zu
korperlicher Arbeit konfrontiert wird, so erhdlt man héufig eine vereinfachte und unterkomplexe
Darstellung. Negativ besetzte Ausdriicke fiir Arbeit im Sinne von Miihsal und Plackerei wie mwdvog
oder labor, der Hinweis auf das Gegensatzpaar otium und negotium und die damit verbundene
Pejorisierung von Arbeit als dem negativen Begriff und verschiedene normativ-herabwiirdigende
Aussagen zur Erwerbsarbeit bei Xenophon, Platon und Aristoteles pragen zunéchst das Bild.

Doch die soziale Realitét - fiir viele Sklaven und Unterprivilegierte etwa - ist aus heutiger Sicht
schwierig zu verstehen, zumal eine problematische Quellenlage vordringlich die Berichte einer
bestimmten Schicht wieder gibt.

Insgesamt wird die Frage nach der Einstellung zur Arbeit in der Antike stark vom ,,Vorrang der
(Selbst-) Definition des einzelnen als Biirger bestimmt* (Nippel 2000:55ft.). Die Moglichkeit zur
unterschiedlichen Betrachtungsweise, also auch die mogliche Geringschitzung der korperlichen
Arbeit lisst bereits auf die Unentschiedenheit, auf die Aquivokation, auf ein andauerndes Hin- und
Herpendeln zwischen verschiedenen Einstellungen — was spéter dann invisibilisiert werden muss —
schliefen.

Halten wir fest: In der Antike war es noch méglich®®, als angesehener Biirger iiber Arbeit schlecht zu
reden und keinerlei Restriktionen unterworfen zu sein. Die Notwendigkeit zu korperlicher Arbeit
war in einen vorbiirgerlichen Zustand verwiesen, eine Unnoétigkeit aus Sicht der schopferischen
Menschen. Das diese Haltung eine Vielzahl an Sklaven und Unfreien voraussetzt, die eben diese

korperliche Arbeit fiir sich und fiir die anderen verrichten, scheint aus heutiger Sicht unerklérlich,

38 ,,Max Weber hat festgestellt: In der Antike
...fehlte jede ethische Verklarung der Erwerbsarbeit, zu der sich nur im Kynismus und in dem hellenistisch-
orientalischen Kleinbiirgertum leise Ansitze finden. Die Stiitze, welche die Rationalisierung und Okonomisierung
des Lebens ander wesentlich religids motivierten ,,Berufsethik™ der beginnenden Neuzeit fand, mangelte dem
antiken ,,Wirtschaftsmenschen.* Weber (1988: 33); zitiert in Nippel (2000: 65)
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entsprach jedoch dem damaligen Selbstversténdnis.

Die Kunst als téyvn war eine Sache aller, entsprach geradezu einer Verpflichtung des Biirgers™.
Speziell die Musik befand sich bereits in einer polyvalenten Rezeption.

Platon ist verschiedentlich voll des Lobes iiber das Wesen und vor allem die pddagogischen
Moglichkeiten der Musik. Dennoch hat er zum einen Vorbehalte gegeniiber einer seiner Ansicht
nach falschen Ausiibung von Musik®, orientiert sich also an einer einzigen ,,richtigen* Art und
Weise, und nicht an einem sich selbst entwickelnden Medium.

Zum anderen teilt er Musik im Versuch moglichst universaler Kategorisierung zu den ,,nicht
notwendigen Dingen ein, und verrét so auch im Verhéltnis zu Arbeit eine deutliche Relativierung.
Aristoteles ldsst auch Geringschétzung gegeniiber Musikern durchschimmern®*'.

Die griechisch-antike Haltung zur Musik und damit auch zu deren Verhiltnis zur Arbeit verbleibt
sehr im unentschiedenen, widerspriichlichen.

Im romischen Reich ergeben sich durch die Stadtbildung und den Ubergang zum Christentum neue
Moglichkeiten fiir Musiker, aber auch deutliche Schwierigkeiten.

,Die romische Stadt bot daneben freilich auch einer groBen Musikerschaft mit weniger hohem
Sozialprestige Wirkmoglichkeiten, die den jeweiligen Bediirfnissen (...) angepasst waren.* (Salmen
1997: 24-25)

Insgesamt handelte es sich um eine deutliche Vermehrung der Musikerzahlen, wobei auch der
dadurch bedingte Qualitétsabfall wiederholt thematisiert wurde. Typischerweise wirkten auch viele

Sklaven oder Freigelassene als Musiker.

Arbeit 1im christlichen Mittelalter

Die Quellen- und Analyseprobleme, die wir bei der Antike ansprachen, setzen sich in einer
Darstellung der Arbeit im von Christentum und Kirche dominierten Mittelalter fort.

Das Christentum vollzieht eine Wende gegeniiber der antiken Wertigkeit von korperlicher Arbeit. In
Verbindung mit einem gottesfiirchtigem Leben wird Arbeit zu einem Wert an sich. Von einer
scheinbaren Bestéitigung des Arbeitsbegriffs als Miihsal und Qual* aus erfolgt eine Umwertung vor
allem der korperlichen Arbeit, des Bauerntums und des Handwerks. Damit verbunden ist eine weit

gehende Moralisierung von Arbeit, obwohl Sie kaum direkt zum Thema wird, vielmehr immer im

39 Auch wenn vereinzelt anerkannte Musiker in durchaus ehrenvollem erwéhnt werden, etwa Qdyssee

40 Etwa zur Unterscheidung phrygischer und dorischer Tonarten

41 Vgl.: Huizinga (1987: 178)

42 ,.So soll nun der Acker verflucht sein um deinetwillen; unter Miihsal sollst du dich von ihm nihren...Im Schweifle
deines Angesichts sollst du dein Brot essen, bis du zum Erdboden zuriickkehrst.“ (Gen. 3, 17-19)
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Zusammenhang des richtigen Verhaltens in Bezug auf Gott.

Vor allem einfache Leute, Frauen und Sklaven gewinnen bei dieser Wende. Dennoch sei an dieser

Stelle formuliert, dass das Christentum viele der vorgefundenen Strukturen bewahrt und ausbaut.

Das Los der Musiker im Mittelalter scheint ein schwieriges gewesen zu sein, und auch dies wirkt

wie eine Folge der radikalen Bejahung von Arbeit. Der grof3e Teil der Musiker wurde zu den

Spielleuten gerechnet, die von der Kirche exkludiert wurden®. Der hierbei entstehende Spielbegriff

wirkt zu dieser Zeit als der Gegenbegriff zu Arbeit, der damit auch dessen (hier negativer)

Moralisierung unterliegt.

Mehrere weitere Griinde belegen die Schwierigkeiten der Musiker.

- Die christliche Moral der gottesfiirchtigen Arbeit fiihrte zur Unterminierung des Vagantentums
insgesamt. Das, was nach ,,unndtigem* Bettlertum aussah, wurde exkludiert*., wie die
Spielleute, die nach christlicher Perspektive spielten und bettelten, obwohl sie hétten arbeiten
konnen. Aus heutiger Sicht erfolgte andere Wertungen wie etwa die mediale Verbreitung von
Neuigkeiten innerhalb Europas spielten dabei keine Rolle.

- Die ehemalige Néhe des Musischen zum Schamanentum und naturreligidsen Phinomenen
bewirkte einen Konkurrenzzustand zur neuen, christlichen Religion®. Musik wurde als suspekt
angesehen, da sie offenbar auch fiir andere Zwecke als zur Lobpreisung Gottes genutzt werden
konnte, und sich gerade in einer anarchistischen Beliebtheit der Kontrolle entziehen konnte.

— In den entstandenen romischen Stiddten bildeten sich neue Mdglichkeiten, wie verschiedene
Formen des Theaters. Im Rahmen sozialer Verdnderungen — wie der Befreiung der Sklaven —

bildeten sich neue soziale Hierarchien, welche die ,,ehrlosen Mimen‘“°

- Vorlaufer der Spielleute
— stigmatisierte?’. Damit zusammen hing die Zunahme der Zahl der Musiker, die eine Abnahme

der Qualitit zu bedeuten schien. .

Im Verlauf des Mittelalters wurde der Spielmannsbegriff immer deutlicher von den Musikern

besetzt*. Nach 1500 vollzogen sich zweierlei Entwicklungen: Zum einen wurde der Begriff des

43 Siehe oben: Arbeit und Spiel
44 | Wer nicht arbeiten will, soll auch nicht essen.” 2 Thess 3,10

45 Vgl.: Krickeberg (1971: 27)

46 Vgl.: Salmen (1997: 163-164)

47 ,.Das Stigma der ,,Infamie®, der biirgerlichen Ehrlosigkeit belastete prinzipiell alle Mimen, so dal z.B. Ehen
zwischen Mitgliedern aus senatorischen Familien und ,,mimae“ untersagt waren. Im 6. Jahrhundert wurde in einer
Quelle lapidar festgeschrieben: ,,Der Praetor verkiindet ... wer auf einer Biithne auftritt, ist infam...* (Salmen 1997:
163)

48 Auch dies werten wir als ein Anzeichen fiir eine latente und darum stabile Funktion eines angehenden
Musiksystems. Wiahrend zahlreiche Formen des Spielmanntums tatsdchlich verschwanden, waren die Musiker —
trotz andauernder Deprivation — scheinbar nicht ,,tot zu kriegen®. Belege fiir Probleme innerhalb des Klerus, den
Spielleuten nichts zu geben, bzw. nicht selbst als Spielmann aufzutreten, finden sich zahlreiche (Vgl.: ).
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t*. Zum anderen wurden im Rahmen der

Spielmanns weiter ausdifferenziert und aufgewerte
angehenden Berufsentstehung neue, hiufig betont affirmative Bezeichnungen angewandt,
kombiniert mit dem Verhalten gegen die (ehemaligen) Spielleute. Letztlich starb die Form des

Spielmannes mit dem 19. Jahrhundert aus.

Der okonomisch-politische Arbeitsbegriff

Mit der biirgerlichen Gesellschaft des 18. Jahrhunderts bildet sich ein stirkeres BewuBtsein
hinsichtlich 6konomischer Tendenzen von Arbeit aus. Im Zusammenhang mit heraufziechenden
Wirtschaftstheorien wird Arbeit als ein allgemeiner, ,,volkswirtschaftlicher Faktor relevant. Im
Verbund mit zunehmender Nationalisierung ergibt sich ein ,,nationalokonomischer* Arbeitsbegriff.
Dessen Beobachtungen zeitigen verschiedene bedeutsame und folgenreiche Stromungen. Zum einen
wird Arbeit als vermogensbildender Faktor erkannt. Als Bestandteil eines sich jetzt deutlicher
abzeichnenden Lebenslaufes bildet das Recht auf Arbeit einen emanzipierenden Faktor.

Zum anderen wird im Zusammenhang mit der Unterscheidung Kapital und Arbeit™ der
Arbeitsbegriff zunehmend politisiert. Die Frage nach der Sinnentleerung (Entfremdung) von Arbeit
wird im historischen Zusammenhang schérfer gestellt, die jetzt relevante Unterscheidung zwischen
Arbeitgeber und Arbeitnehmer tragt zur Polarisierung bei. Die daraus resultierenden Bewegungen,
Arbeiterbewegung, sozialdemokratische und kommunistische, aber auch liberale politische
Gruppierungen, bestimmen bis heute als Parteien das politische Geschehen wesentlich.

Der Arbeitsbegriff erhilt mit der oben angesprochenen Metaphorisierung weitere Moglichkeiten.
Hegel nimmt den Begriff wesentlich in seiner Philosophie stérker abstrahierend auf’!, was von
Marx aufgegriffen und entwickelt wird. Dabei entwickelt sich die Dialektik von Herr und Knecht,

von Kapital und Arbeit.

49 Vgl.: Krickeberg (1986)

50 Vgl.: Luhmann (1990: )

51 ,,Arbeit ist das disseitige sich zum Dinge machen, die Entzweyung des Triebseyenden Ich ist ebendif} sich zum
Gegenstande machen.” (Hegel:
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Arbeit auf dem Arbeitsmarkt

Mit den Vorentwicklungen auf wissenschaftlichem und gesellschaftlichen Feld setzt eine
folgerichtige, doch sozial schwierige Ubertragung des Marktmodells (der Marktmetapher) auf den
Arbeitsbereich ein. Diese Ubertragung bleibt lange Zeit von Kritik begleitet, ,,den Menschen* auf
kalte und niichterne Art und Weise allzu sehr in eine statistische Kategorie zu verwandeln.

Das Marktmodell funktioniert zunéchst als eine Moglichkeit der Beobachtung zweiter Ordnung.
,»Als Markt kann man dann die wirtschaftsinterne Umwelt des Wirtschaftssystems ansehen, die fiir
jedes eine andere, aber zugleich auch fiir alle dieselbe ist. Der Begriff des Marktes bezeichnet also
kein System, sondern eine Umwelt — aber eine Umwelt, die nur als System, in diesem Fall also als
Wirtschaftssystem, ausdifferenziert werden kann* (Luhmann 1988: 94)

Als Rahmenbedingung fiir die Beobachtung des Arbeitsmarktes liefert vor allem die Bildung des
Nationalstaates brauchbare Grundlagen. Er erprobt seine Moglichkeiten anhand der neu
entstandenen Statistik™ in quantitativ neuen Dimensionen, die eine Entindividualisierung ,,des
Menschen‘ nicht nur zulassen, sondern voraussetzen.

Der grofite Wandel besteht in einer fortgesetzten Inklusionsbewegung. Der Arbeitsmarkt
beriicksichtigt alle Tatigkeiten, die als Erwerbsarbeit verstanden werden konnen. Nach und nach
werden allerletzte, gesellschaftliche Schranken und Exklusionspraktiken des christianisierten
Mittelalters aufgeldst, die Entwicklungen der vergangenen Jahrhunderte finden sich in einem
allgemein-verbindlichen Denkmodell wieder.

Auf Seiten der Musikberufe bedeutet dies, dass nun die Semantiken von Musik, Kunst und Spiel
einerseits mit den Semantiken von Arbeit, Markt und Arbeitsmarkt sich vermischen. Uberspitzt
formuliert konnte man sagen, dass die Musiker seit dieser Zeit — auf einer semantischen Ebene
beobachtet — auch arbeiten.

Dies forciert viel intensivere Vergleichsmoglichkeiten, die immer wieder durch Daten der
Arbeitsmarktforschung hochgezogen und erneuert werden. Kommuniziert werden diese Vergleiche
vorwiegend selektiv auf Seiten des Anspruchs, im Sinne affirmativer Selbstbeschreibungen. Von
Verbianden wird erwartet, dass sie gerade dieses tun im Sinne, der eigenen Klientel nicht zu
schaden.

Die Arbeitsmarktforschung wird politiknah® angesetzt. Mit enormen Aufwand leistet seit 40 Jahren

52 ,,Nach der Niederlage gegen die Armeen Napoleons wurde der preuBische Staat umorganisiert und mit einem
statistischen Dienst ausgestattet. Dieser existierte ohne Unterbrechung von 1805 bis 1934 und war die wichtigste
Behorde des im Jahre 1871 proklamierten Deutschen Reiches.* ( Desrosicres 2005: 200)

53 Ein kritischer Punkt, der in den Selbstbeschreibungen gerne relativiert wird: ,,Die Abstimmung seiner
Forschungsprogramme mit den Fachabteilungen, der Geschéftsleitung, den Selbstverwaltungsorganen der BA und
dem Bundesminister fiir Arbeit und Sozialordnung sowie die institutionelle Eingliederung des IAB in eine Behorde
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das IAB (Institut fiir Arbeitsmarkt- und Berufsforschung) eine datenaufwindige Vermittlung
zwischen dem Versuch der Arbeitsvermittlung, der Betreuung der Arbeitslosen, der Beobachtung
des Arbeitsmarktes mitsamt dem Versuch weitergehender Prognosen und der Berichterstattung und
Interpretationsvorlage gegeniiber dem politischen System. Als bemerkenswert kann man den
Wechsel von stark arbeitslosigkeitsorientierter Foschung hin zur Evaluationsforschung bezeichnen.
Aus thematischer Sicht wichtig erscheint der mittlerweile geringere Stellenwert, den die
Berufsforschung erhalten hat; die Auspragung der Analyse von Einzelberufen oder Berufsgruppen

passt ohnehin kaum ins Forschungskonzept.

Exkurs Statistik:

Die Historie der Statistik zeigt viele iiberraschende Wendungen. Nach schwierigen Anfangen
(PreuBlen) wandelt sich die Statistik — ehemals Staatisterei — zu einer vor allem in der Politik
bevorzugten Form der Wissensbildung.

Statistische Erhebungen und deren Interpretationen neigen zu mehrfachen Relativierungen, eben in
Bezug auf die Erhebungstechnik und in Bezug auf Art und Weise der Interpretation. Es wird in
diesem Sinne kein ,,absolutes*, sondern ein in erster Linie revidierbares Wissen gebildet™; das
gebildete Wissen stellt sich in den Dienst moglicher Interpretationen.

Es erscheint klar, dass es sich um Beobachtungsinstrumente zweiter Ordnung handeln muss.

Die theoretische Basis, die gerne unkommuniziert in den Hintergrund tritt, erscheint bei ndherer

Betrachtung aufierordentlich voraussetzungsvoll®

. So setzten Zitate aus den Ergebnissen bereits ein
grundsitzliches Einverstindnis mit der jeweiligen Interpretation von Welt voraus, was die
jeweiligen ,,Ergebnisse‘ hdaufig vorwegnimmt bzw. mitintendiert.

Insgesamt wird eine vorsichtige, weil revidierbare Form der Wissensbildung erreicht, was im
Umkehrschluss nahe legt, dass gewagte Neuerungen, welche schnelle und ruckartige

Verdnderungen nach sich ziehen konnten, gar nicht erwiinscht sein kdnnen.

Jedwede Statistik ,,verrdt” sich auf Grund der hinter ihr stehenden Intentionen. Die Wissensbildung

beeintrichtigen die Freiheit der wissenschaftlichen Durchfiihrung des Forschungsprogramms und die Offentlichkeit
der Forschungsergebnisse nicht.” (IAB 2000)

54 ,Je deutlicher sich die Konturen einer Epistemologie abzeichnen, die soziale Bedingungen des Wissens mit in
Betracht zieht oder gar, wie hier, exklusiv von der Systemreferenz Gesellschaft ausgeht, desto deutlicher wird auch
erkennbar, daf3 dies eine Neudefinition der Begriffe Erkenntnis (als Ereignis bzw. als Ereignissequenz) und Wissen
(als aufgezeichneten Bestand) erfordert.” (Luhmann 1992: 122)

55 Vgl.: Desrosiéres (2005: 1- 18)
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muss daher hinreichend belanglos erscheinen, um unverdichtig passieren zu konnen.

Mit den groBen Berufszédhlungen®® etabliert sich nicht nur diese Form der Wissensbildung, auch der
Berufsbegriff und die getroffenen Einteilungen werden im wesentlichen eingefiihrt auf auf lange
Zeit fest gelegt.

Molle geht davon aus, dass der Berufsbegriff seine Wendung weg von der religidsen Intention zu
seiner heutigen Bedeutung wesentlich im 19. Jahrhundert, und dies im Kontext mit den genannten
Berufszdhlungen und deren Wirkungen genommen hat. So wird die Annahme des Berufsbegriffes
auf individueller Basis erst fiir die 20er Jahre des 20. Jahrhunderts angenommen. Damit wére der
Berufsbegriff, verglichen etwa mit Arbeit, ein besonders junger Begriff, und es wire nach der
Stabilitdt seiner Bedeutungen und Wirkungen zu fragen.

Die Beobachtung via Arbeitsmarkt erlaubt die Abkopplung des einzelnen Schicksals von den
allgemeinen Entwicklungen auf dem Arbeitsmarkt. Die Geschehnisse mogen besorgniserregend
sein, die Arbeitslosigkeit mag in die Hohe schnellen, den Einzelnen mag dies in einer durchaus
deutlichen Mehrheit gar nicht beriihren. Anders herum kann es passieren, dass ein arbeitendes
Individuum inmitten einer florierenden Wirtschaft von Arbeitslosigkeit unerwartet erfasst wird.
Dies betrifft auch das Verhiltnis von Berufsanfangern zu vermeintlich riskanten Berufen. Entgegen
statistischen Prognosen vermag der Einzelne mit starker Willenskraft seine Chancen auf
erfolgreiches Eintauchen in einen als kritisch angesehenen Beruf deutlich verbessern.

Die Beobachtung iiber den Arbeitsmarkt liefert einfache Begriindungsmuster fiir iiberkomplexe
Phinomene. Begriindungsschwierigkeiten etwa in Fragen der Gerechtigkeit werden einfach der
Marktentwicklung iiberantwortet. Ein einmal erreichter Status eines Arbeitnehmers oder eines
Berufes kann kaum auf schnelle Art verloren gehen.

Die Musiker erreichen vollstindige Inklusion {iber den Arbeitsmarkt. Sie geraten dabei von einer
anderen Seite — dem Marktdenken - in die der Musik eigenen Begriindungsschwierigkeiten.

Was leistet ein Musiklehrer? Werden Orchester wirklich benotigt? Was rechtfertigt hohe Gagen fiir
bekannte Kiinstler? Wie sind die wirtschaftlichen Zusammenhénge arbeitender Musiker im
Vergleich zu anderen, vor allem wertschdpfenden Berufen einzuschitzen?

Haufig wird betont, dass der Beruf des Musikers nicht in marktimmanenten Kriterien bewertet
werden darf, dass Musik der politischen Subvention prinzipiell bedarf. Dennoch passiert in den
vergangenen Jahrzehnten ein oft kritisierter Anpassungsprozess an

Mit der Beobachtung via Arbeitsmarkt wird der Arbeitsbereich deutlich auf Inklusion umgestellt.
Die Teilnehmer am Arbeitsmarkt sind als solche zunichst vollstindig gleichwertig, auch weil sie

sich anonym gegeniiberstehen. In diesem Sinne entscheidet tatsdchlich nicht mehr Geburt oder

56 Beginnend 1882 (Molle 1968: 139)
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Stand iiber gesellschaftlichen Aufstieg, sondern — im Gegenteil — die Chancen des speziellen Berufs
oder des einzelnen Arbeitsmarktteilnehmers werden beobachtbar und kommunizierbar.

Der Idealzustand der neoklassischen Arbeitsmarkttheorie (,,Gleichgewichtstheorie®) — vollstdndige
Information beziiglich der Konkurrenz innerhalb eines Arbeitsmarktes — wird heute nicht mehr als
realistisch eingestuft - zu stark sind vor allem individuelle Priferenzen wie Familie, Wahl des
Wohnortes und anderem. Dennoch bleibt die Beobachtung iiber die Perspektiven Chancen und
Konkurrenz der wesentliche Faktor. Welche Chancen tun sich an welchem Ort auf, wie sind die
Entwicklungen national, regional und vor Ort zu bewerten?

Die moglichen Segmentierungen des Arbeitsmarktes erlauben das weitere Sammeln von selektivem
und interpretierbarem Datenmaterial. Dabei ist die Berufskategorie nur eine mogliche, wenn auch

haufig bevorzugte Form®’.

Es ist dies eine wesentliche These dieser Arbeit insgesamt, dass die Musikberufe aus einer
historisch zwiespaltigen, jedenfalls umkémpften Situation heraus iiber den Weg der Inklusion aller
Berufe im 19. Jahrhundert in den Arbeitsmarkt, damit zur vollen Anerkennung kommen. Dies ist die
Nabhtstelle, derentwegen Musik heute auch als Arbeit bezeichnet werden kann, was heute
unabdingbare Voraussetzung fiir jede Erwerbsarbeit ist. Trotz der auch hier auflebenden
Diskussionen um den Arbeitsbegriff, ist die mogliche Bezeichnung der Musikberufe als Berufe und
der Tatigkeit des Musizierens als einer moglichen Arbeit ein wesentlicher sozialevolutionérer
Schritt in eine Richtung, die von manchem als zwiespéltig oder negativ empfunden werden mag,

sich selbst aber den Anschein von Stringenz und Notwendigkeit geben muss.

Arbeit heute

In den vergangenen Jahren fanden viele Diskussionen statt, die um die Frage der Zukunft der Arbeit

kreisten. Grund hierfiir war die immer wieder aufkommende These*®, dass Automation und

57 ,,Es war, wie sich spéter zeigte, zu Recht, davon auszugehen, dass vielfach aktuelle Diskussionen diesen
Monographiebedarf immer wieder stark aufbldhen wiirden. Systematische Forschung aber, die ein Mindestmal3 von
Theorieanspruch befriedigen wollte, kann und soll Monographien nur als mehr oder weniger automatisches
Nebenprodukt liefern, nicht dagegen als primare Forschungsaufgabe ansehen. Dies war gerade zu jenem Zeitpunkt
der entscheidende Fortschritt in der Bildungsdkonomie, dass ndmlich erkannt wurde, dass nur Systemprojektionen
miteinander vertragliche Planungshilfen fiir einzelne Teile des Bildungssystems erbringen konnten; dieser
Theoriefortschritt musste in die Arbeitsmarktforschung iibernommen werden.” (Mertens 1988: 4)

58 Bereits in den 1960er Jahren spielte dieses Theorie in einer Zeit der sogenannten Vollbeschéftigung eine solche
Rolle, dass die Griindung des IAB 1967 hierauf zuriickgefiihrt wird (sowie auf den internationalen Vergleich).
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Computerisierung die Arbeit an vielen Positionen verringern wiirde, generell die Arbeit allméhlich
ausgehen wiirde. Zeitgleich werden Fragen nach ehrenamtlicher Arbeit offen gestellt, diese als
Alternative zur Erwerbsarbeit von politischer Seite her gehandelt, ohne dass grundsétzliche Fragen
nach der notwendigen Bezahlbarkeit ausreichend beantwortet werden konnten.

Andere Diskussionen kursieren um Fragen der Gerechtigkeit, inwiefern konstruiert Arbeit falsche
Formen der Distinktion, inwiefern produzieren fatale Zirkel innerhalb einer Erwerbsbiographie ein
schweres und ebenso unverdientes Schicksal?

Die Frage nach den Beschéftigungszahlen steht in der politisch-6ffentlichen Agenda ganz oben auf
der jeweiligen Tagesordnung. Gute Nachrichten in Form verbesserter Zahlen werden weithin
gefeiert, schlechte Nachrichten als schlechte Anzeichen fiir die augenblickliche Verfassung und die
Zukunft gedeutet. Dabei finden die zeitlichen Zyklen in immer kiirzeren Abstinden statt.

Die Arbeitsmarktforschung seit den 1970er Jahren verwandte einen wesentlichen Teil ihrer
Aufmerksamkeit auf Erforschung der Arbeitslosigkeit.

Fuchs schlégt vor, Arbeit im Rahmen der systemtheoretischen Unterscheidung zwischen Medium
und Form zu beobachten. Damit wire von vorne herein klar, dass Arbeit kein begrenztes oder
begrenzbares Gut sein kann, diese Vorstellung also grundsitzlich vernachldssigbar wére, sondern
die Frage nach den Umsténden der Entstehung von Arbeitspldtzen auf abstrakter Ebene prézisiert
werden miisste. Ohnehin erscheint klar, dass die Beobachtung eines wirtschaftlich orientierten
Bedarfs und/oder mittels der Unterscheidung von Angebot und Nachfrage keine prézise
Beschreibung der Situation im Sinne einer Reflexion im Vollsinne liefert. Arbeitspldtze im
Offentlichen Dienst oder in nicht wertschopfenden Branchen folgen anderen Strukturen der Vergabe.
Es koexistieren viele verschiedene Formen von Arbeit simultan, welche in der Regel historisch klar
hergeleitet werden konnen, aber zueinander in Konflikt stehen miissten.

Gerade Gerechtigkeitsfragen erscheinen kontingent auf der einen Seite, nur selektiv beantwortbar
auf der anderen Seite. Dies bedeutet, dass Arbeitsformen geschlossene Systeme darstellen miissen,
die einander gegenseitig nur begrenzt wahrnehmen kénnen. Dabei entsteht die Fragestellung, wann
denn eine Arbeitsform oder ein Beruf tatséchlich in reale Schwierigkeiten gerét, von seiner eigenen
Nichtexistenz bedroht wird, als hoffnungslos iiberalterte Form gesellschaftlich aufgegeben werden
kann und muss. Wann und unter welchen Umsténden sterben Berufe wirklich aus?

Die musikbezogenen Formen von Arbeit nehmen insgesamt immer weiter zu, stehen aber unter
verschirftem gesellschaftlichem Druck. Schwierigkeiten in der Entwicklung werden hiufig
kommuniziert unter den Stichworten ,,Baumolsches Gesetz** und ,,Kultur als freiwillige Leistung®.
Gerade die Frage nach den Hemmnissen weiterer Professionalisierung konnte einigen Ertrag

abwerfen.
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Zusammenfassung

Der Arbeitsbegriff wird seit der Antike als ambivalent, mehrschichtig, als 4quivok verstanden. Er
steht historisch regelméfig im Zentrum der Verdnderungen, wird aber nicht als geistiges Zentrum
verankert.

Seit der Antike wird zwischen Arbeit auf der einen Seite, und Kunst und Spiel, ,,geistigen Dingen®,
auf der anderen Seite, unterschieden. Diese Unterscheidung unterlag noch starkeren Trennungen im
Mittelalter, verschwimmt seit Beginn der Neuzeit wieder im Rahmen zunehmender Inklusion.

Die Entwicklungen von Musik und Arbeit standen nicht selten in einem gegensitzlichen,
indifferenten Verhéltnis zueinander. Der christlichen Aufwertung des Arbeitsbegriff stand eine klare
Pejorisierung der Musik im Rahmen des Spielbegriffs gegeniiber. Erst allméhlich konnten die
Musiker als die tibrig gebliebenen Spielleute im Rahmen einer beginnenden funktionalen
Differenzierung stirker Ful} fassen, das Milieu des Unehrlichen verlassen.

In erstaunlichem Zusammenhang — mit Statistik und Inklusion — erreicht er Arbeitsbegriff die
Musikberufe, die sich im Rahmen einer sich anpassenden Professionalisierung schwer tun. Die
Musikberufe werden im Durchschnitt keine hochbezahlten und abgesicherten Professionen, im
wesentlichen gelingt dies nur den Orchestermusikern und den Schulmusikern.

Auf der anderen Seite verbleiben die wenigen, die dank Kultstatus bzw. Starphdnomen zu den
Reichsten der Gesellschaft zéhlen, eine Art semireligioses Phdnomen.

Der Arbeitsbegriff versteht es, dank einer Pendelbewegung — hier die Ambivalenz zwischen Mufle
und Miihsal, dort die prinzipiell positiv konnotierte Einheitsbildung von Arbeit, und ihren Folgen
auf einer sozialen Werteskala — seinen Einfluss nicht nur zu erhalten, sondern sogar noch zu
erhohen. Die tiefe Verankerung in einem kollektiven BewuBStsein scheint kaum noch erreichbar zu
sein.

Inwieweit die Musikberufe als ganzes von den heutigen Entwicklungen durch den Computer zu
einer weiteren Aufwertung des Spieles profitieren kdnnen, muss dahin gestellt bleiben. Der
kulturelle Wandel erméglicht und vernichtet zugleich in unabsehbarem Malle den gesellschaftlichen

Umgang mit Musik als Spiel, und vielleicht als Arbeit.
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